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Préparer sa visite

Réservation
Pour faciliter la gestion des demandes de visites, nous vous remercions de bien vouloir vous
rapprocher du musée (musee@mairie-marmande.fr) afin de réserver votre créneau de visite.

Merci de respecter les horaires prévus et de signaler a I'équipe tout retard ou annulation.

Guide d'utilisation du dossier

Le dossier pédagogique du musée se divise en quatre parties : une introduction générale sur le
Musée Marzelles, une présentation de I'exposition temporaire, de I'artiste et d'ceuvres exposées,
un dossier sur le réle de 'UNESCO dans la protection du patrimoine et des pistes d'atelier a
mener en lien avec |'exposition.

L'objectif est de permettre aux enseignants qui le désirent de faire visiter le musée a leurs éléves,
en leur offrant des pistes de travail. Les enseignants désireux de visiter notre musée pourront y
puiser des informations concernant les contenus.

Ce dossier pédagogique constitue un accompagnement de la découverte de I'exposition ainsi
qu'un outil de travail pour une valorisation de la visite. Il complete autant une visite libre qu'une
visite guidée proposée par le service de médiation du Musée Marzelles.

Les enseignants sont invités a puiser dans ces renseignements afin de travailler avec leurs éléves
en amont et en aval de leur visite.

Nous invitons vivement les enseignants a se rendre au musée en amont de la sortie scolaire pour
préparer la visite et se familiariser avec les lieux.

Comportement dans les espaces du musée

L'enseignant et les accompagnateurs ont pour mission d'encadrer les classes. llIs rappellent les
consignes et participent aux activités. Le personnel du musée n'a pas pour mission de faire
respecter la discipline du groupe.

Consignes pour votre visite a transmettre a vos éléves :

e Ne pas toucher les ceuvres.

o Ne pas s'appuyer sur les murs.

e Parler a voix basse lors de la circulation dans le musée.

e Utiliser uniquement des crayons de papier pour I'éventuelle prise de note.

De la discipline de tous dépend la tranquillité des autres visiteurs et la conservation d'ceuvres.

Merci et bonne visite a toutes et a tous.


mailto:musee@mairie-marmande.fr

Présentation du Musée Marzelles

Le Musée Marzelles est situé dans une maison du centre-
ville de Marmande. Celle-ci appartenait a Monsieur
Albert Marzelles, notaire originaire de Marmande qui I'a
léguée a la ville en 1937 pour en faire un musée. Ouvert
au public en 1984 aprés restauration du batiment, le
musée recoit |'appellation Musée de France par le
Ministere de la Culture en 2002. Il se développe autour
de deux grands axes, la mise en valeur des ceuvres du
X1Xe siecle du peintre Abel Boyé et la présentation tout
au long de l'année d’expositions temporaires d'artistes

plasticiens, peintres, sculpteurs et photographes.

Autour des expositions temporaires, différentes
médiations sont proposées : animations spécifiques pour
les scolaires, ateliers d'arts plastiques pour les enfants et
les adultes, rencontres avec les artistes.

Les missions d’'un musée

e Conserver, restaurer, étudier et enrichir les collections du musée
e Rendre les collections accessibles au public le plus large

e Concevoir et mettre en ceuvre des actions d'éducation et de diffusion visant a
assurer |'égal acces de toutes et tous a la culture

e Contribuer aux progres de la connaissance et de la recherche autour des
collections ainsi qu'a sa diffusion

Les collections

Les collections du musée se sont constituées au fil des ans, grace a des legs, des dons ou des
acquisitions provenant de familles illustres qui ont marqué la llle République. La collection la
plus remarquable est celle de peintures du XIXe siecle de I'artiste marmandais Abel Boyé,
exposée au premier étage du musée. Elle est composée de 35 tableaux, dont une majorité de
portraits. Cette collection s'est constituée grace aux dons de particuliers et aux achats de la ville
de Marmande.

Abel Boyé

Abel Dominique Boyé, fils de Louis, cordonnier et de Francoise Constant, est né a Marmande le
6 mai 1864. Il se forme a I'école de dessin de Bordeaux dés ses 17 ans puis en 1883, a 19 ans, il
rejoint I'école des Beaux-Arts de Paris et I'atelier du peintre Benjamin-Constant. A partir de 1885
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et tout au long de sa carriere, Abel Boyé présente ses tableaux au Salon, a cette époque voie de
reconnaissance officielle permettant d'obtenir commandes et honneurs. Outre des commandes
d'Etat, Abel Boyé a réalisé de nombreux travaux pour des particuliers. Il a également décoré des
églises, des théatres, comme le théatre Ducourneau d’Agen. [l a connu presque tous les honneurs
que pouvait envisager un peintre notoire de I'époque. Il est notament nommeé chevalier de Légion
d'Honneur en 1903. Il séteint le 21 juillet 1933 a Levallois Perret. Aujourd'hui perdue de vue, son
ceuvre demeure cependant un trés vivant témoignage du go0t et de la culture officielle de la fin
du XIXe siecle et du début du XXe siecle.
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Présentation de I'exposition

APORIA

Aporie ou aporia en grec : contradiction insoluble dans un raisonnement

Aporia est le titre choisi par Fanny Gillequin pour cette exposition poétiquement engagée.
A travers ses ceuvres miniatures, sous la finesse et la douceur apparentes des couleurs et du trait,
I'artiste nous parle de grands désastres.

Fanny Gillequin crée des ceuvres qui témoignent de la fragilité du monde et des civilisations. Son
regard oscille entre émerveillement et indignation. Elle alerte qui veut bien l'entendre et
transforme ainsi une sensibilité parfois dévorante en force. Elle cherche a reconstruire ce qui a
disparu et a mettre en valeur ce qui doit perdurer. Au-dela du constat alarmant de I'état du
monde actuel, I'artiste nous invite a plonger dans I'observation attentive, comme pour mieux
nous sentir partie du tout. Son combat est de rappeler aux humains leur responsabilité dans la
préservation du patrimoine culturel et de la nature.

Chaque projet commence par une phase de recherche approfondie car elle veut traiter avec
justesse les sujets qu’elle aborde. Prendre ce temps-la, lui permet de partager des informations
parfois difficilement accessibles et de mettre en lumiére des situations obscures. Dévastée par
les images violentes en flux continu du monde moderne, Fanny Gillequin a opté pour un style
miniature et coloré. L'on peut penser a la pratique du Mandala, mais c'est par le figuratif qu'elle
nous emmene faire un tour du monde en forme d'atlas imaginaire et trans historique. Il y a dans
ses dessins colorés comme une petite histoire de I'’Anthropoceéne.

Pour s'exprimer, elle s'est instinctivement tournée vers le dessin et la peinture et a ainsi
développé un style détaillé tout en dualité. Au premier abord ses ceuvres semblent paisibles,
poétiques, pleines de douceur et de réve. Pourtant en se rapprochant on découvre I'aspect plus
sombre de son art. En effet, pour voir I'horreur, il faut s'approcher, et pour la comprendre il faut
lire, c'est ce que l'artiste semble vouloir nous dire. Dans les détails se trouve un monde défiguré
par I'humain, sa violence et sa cupidité. On peut y voir des édifices désormais disparus dans le
contexte précis de leur destruction. Ressentir le moment de basculement et saisir I'importance
de ces pertes pour I'humanité.

Si le dessin est son premier amour, la sculpture I'a toujours accompagnée. Elle a déja produit en
volume et garde un certain enthousiasme pour cet art. Elle explore actuellement la taille de
pierres semi-précieuses et souhaite mettre en avant avec sa minutie habituelle, la beauté et la
fragilité du monde qui nous entoure. Fanny Gillequin veut sculpter le patrimoine culturel,
architectural et naturel que nous avons encore la chance de pouvoir observer de nos jours. Elle
accompagne ce projet d'une envie de maitriser son processus créatif de a a z en cherchant elle-
méme les minéraux qu'elle sculptera.

L'exposition Aporia explore ainsi I'impact de I'humain sur son environnement. Les ceuvres de
Fanny Gillequin illustrent la mémoire de I'humanité attaquée et évoquent le patrimoine fragile
en raison de l'action de I'"humain (conflits armés, réchauffement climatique, temps qui passe...).
L'artiste alerte sur ce patrimoine a sauvegarder afin que chacun prenne conscience des richesses
culturelles des peuples anciens que I'on peut encore observer.



Fanny Gillequin

Etre humain et artiste, Fanny Gillequin est née en 1988. Apres avoir obtenu son DNSEP & I'Ecole
Supérieure des Beaux-Arts de Montpellier en 2014, c’est intuitivement qu'elle s'est tournée vers
le dessin. Son travail, volontairement chargé de détails, témoigne de la fragilité du monde, de la
nature, des civilisations et de I'importance de la mémoire. Préoccupée mais aussi soucieuse de
maintenir les richesses ancestrales des différentes cultures, ses ceuvres sont comme des élégies,
des sortes d'odes mélancoliques a ce qui disparait. Aujourd’hui, c'est dans son atelier a
Montpellier que l'artiste poursuit son éternelle série Ciel noir, évoquant le génocide culturel des

pays en guerre.



Focus sur des ceuvres de I'exposition

Les dessins

Dans ses dessins, Fanny Gillequin parle de pays ayant subi des attaques contre le patrimoine
culturel. Elle dénonce la perte d'un peuple, de tout leur patrimoine, leur histoire et leur mémoire
écrasée.

|
|
a
;
é

einture aquarelle, acrylique et pétales de fleurs séchées sur papier,
cadre vintage, 66 x 46 cm

Dans ce tableau, Fanny Gillequin représente Alep en Syrie qui a été completement détruite lors
de la guerre civile des années 2010. Cent vingt-et-un batiments historiques auraient été détruits
ou endommagés dans la vieille ville d'Alep.

Pour mieux comprendre les dessins de Fanny Gillequin, il faut lire les écrits qui les enrichissent.
Elle décrit ici les sites, monuments, lieux de culte ou de vie d'Alep qui ont disparu : la citadelle de
la vieille ville d'Alep née au deuxieme millénaire avant Jésus Christ et classée au patrimoine
mondial de I'UNESCO ; le grand Séralil, siege régulier du gouverneur et de la mairie démoli en
ao(t 2014 par des explosifs ; églises et mosquées y compris la plus grande et plus ancienne, la
mosquée des Omeyyades du XlII® siecle dont le minaret datant de 1090 a été détruit par des
bombardements le 24 avril 2013 ; le hammam Yalbougha al-Nassiri, I'h6tel Carlton, le souk, les
hdpitaux, mais aussi la riviere Queiq oU au moins 147 personnes ont été exécutées entre janvier
et mars 2013.



Dans ces tableaux, il faut également regarder avec attention les dessins : ici, des bombes
accrochées a des parachutes dans le ciel descendent sur la ville. Au centre du tableau, des tanks
figurent au milieu des fleurs aux couleurs roses et verts pastels finement dessinées comme pour
tromper le regard du spectateur, qui dégagent, paradoxalement, une ambiance douce et
poétique soulignée par les pétales de fleurs séchées collés.

L'importance du sujet traité est valorisée avec des encadrements dorés.

Les dessins de Fanny Gillequin sont réalisés au rotring (stylo d'architecte a encre et pointe fine)
et peint a I'aquarelle. lls se présentent sous forme d'lles en suspension. Elle considére qu'avec le
réchauffement climatique, la fonte des glaciers et la montée des eaux, nous humains, seront tous
réunis, sur des fragments de terre, a vivre ensemble.

Fanny Gillequin, Babylone, 2020, rotring, acrylique, aquarelle, pétales de fleurs séchées sur papier mi-
teinte 120,5 x 58,5 cm

Babylone était une ville antique de Mésopotamie, région historique du Moyen-Orient située entre
le Tigre et I'Euphrate, correspondant pour sa plus grande part a I'lrak et la Syrie actuels. C'est
aujourd’hui un site archéologique majeur qui prend la forme d'un champ de ruines situé dans le
sud de I'lrak actuel.

Le tableau Babylone représente les jardins suspendus de Babylone qui étaient un édifice antique,
considéré comme une des sept merveilles du monde antique. La construction de ces jardins
aurait été commandée par Nabuchodonosor I, roi de I'Empire néo-babylonien entre 605 et 562
av. J.-C. Il souhaitait rappeler a son épouse Amytis de Médie, les montagnes boisées de son pays
natal, une région du Nord-Ouest de I'lran.

Malgré les nombreuses fouilles de Babylone et alors que les autres constructions mythiques de
la ville (Tour de Babel/ziggurat, murailles, palais royaux) ont été retrouvées par l'archéologie et
la traduction des inscriptions anciennes, ces jardins n‘ont jamais clairement été identifiés et les
hypotheses continuent sur leur existence méme et leur emplacement.

L'artiste nous propose ici sa version de ces jardins mythiques.



Fanny Gillequin, Printemps libyen, 2023, rotring, feutre et peinture acrylique sur papier mi- teintes,
62,5 x52,5cm

Le tableau Printemps Libyen dénonce les destructions du patrimoine culturel de la Libye.

La révolution libyenne est un conflit armé issu d'un mouvement de contestation populaire. Il est
accompagné de revendications sociales et politiques et s'est déroulé en 20I1.

Il s'inscrit dans un contexte de protestations dans I'ensemble des pays arabes et est a l'origine
de l'intervention militaire internationale.

Depuis, le pays est divisé en deux territoires avec a leur téte les villes de Tripoli d'un c6té et de
Benghazi de 'autre.

Dans ce tableau, Fanny Gillequin représente de chaque cété le patrimoine de ces deux villes.
Ainsi apparaissent I'hétel de ville et I'université de Benghazi mais aussi mosquées et mausolées
de Tripoli. Une tractopelle, outil de destruction, domine la composition comme pour montrer
I'importance qu'a pris cet engin par rapport au patrimoine : la destruction domine le patrimoine.

Entre les gouvernements rivaux et les différents groupes armés, le pays est ravagé par la guerre.
Derriére ces destructions c'est tout un patrimoine, un peuple et son histoire qui est écrasé.
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Fanny Gillequin, Nectar d’Irak, 2017, rotring, acrylique,
crayon et pétales de fleurs séchées sur papier, 31,5 x 45 cm

Ce tableau représente la grande
Mosquée al-Nouri et le minaret Al-
Hadba situés a Mossoul en Irak.

Cet édifice est notable notamment en
raison du minaret penché, surnommé
«Al-Hadba » qui signifie «la bossue» en
arabe, qui domine la composition du
tableau de Fanny Gillequin.

Le minaret a été édifié en 172 par le
souverain seldjoukide Nour Al-Din, au
sein  du complexe religieux qui
comprenait la mosquée Al-Nouri.
Il s"élevait a 45 metres de hauteur et
était paré de briques décoratives.

En 2017, la majeure partie de ce
monument a été détruite lors de la
bataille de Mossoul opposant les forces
gouvernementales irakiennes et les
forces de la coalition aux djihadistes de
I'Etat islamique.

Ce monument, qui figurait sur les billets
de 10 000 dinars du pays, revétait une
grande importance pour les Irakiens.

Au cours de la bataille pour la libération
de Mossoul, une chatne humaine formée
par des Mossouliotes risquant leur vie, a
empéché la destruction complete du
minaret.

Apres la libération de la ville, en 2018, 'UNESCO et I'Université de Mossoul ont effectué une
enquéte auprés des Mossouliotes sur la reconstruction du minaret Al-Hadba : 94 % des personnes
interrogées ont déclaré souhaiter qu'il soit rebati tel qu'il était avant sa destruction.

Le minaret sera donc intégralement rebati en briques, technique qui n‘a plus été utilisée depuis

plusieurs siecles, et en reproduisant son inclinaison.

La phase active de la reconstruction a commencé en mars 2022.

— %

Vue du minaret Al-Hadba en 2013,
avant sa destruction

Vue du minaret Al-Hadba en 2019, aprés sa
destruction



Fanny Gillequin, YEMEN, HUMAN, 2020, rotring, peinture aquarelle et pétales de fleurs séchées sur
papier, cadre vintage, 67,5 x 51 cm

Fanny Gillequin a souhaité réaliser un dessin pour illustrer le Yémen.
Ce pays est en guerre depuis de nombreuses années, avec de nombreuses victimes mais ce conflit
est peu médiatisé. L'artiste avait donc a coeur de mettre en lumiére ce pays.

Sur le tableau, de nombreux lieux emblématiques du Yémen sont représentés.

En haut a gauche, est figurée la ville de Ta'izz, troisieme ville du
pays, touchée par la guerre civile depuis 20I5.

Elle est illustrée par la forteresse d'Al-Qahira, considéré comme
le noyau d'origine de la ville et commandé par le sultan Abd
Allah ibn Muhammad al-Sulayhi dans la premiere moitié du Xlle
siecle. Ce batiment a été endommagé lors des affrontements.
La mosquée et la madrasa (école) d'Al-Ashrafiva, ouvertes en
1382, ont également été détériorées

Forteresse d'Al-Qahira en 2009
avant son endommagement

En bas au centre, est figuré le barrage de Marib, barrage
construit vers 750 a 700 av. J.-C. afin de permettre l'irrigation
de terres agricoles autour de Marib, une ville du Yémen.

Il est considéré comme étant le plus ancien barrage hydraulique du monde.



Le barrage de Marib est inscrit sur la liste du patrimoine
mondial par I'UNESCO en janvier 2023, en tant que partie
des « Hauts lieux de l'ancien royaume de Saba, Marib »,
représentant une période de I'histoire de I'Arabie du Sud qui
s'étend du ler millénaire avant notre ere jusqu’a l'arrivée de
I'lslam dans la région vers I'an 630 de notre ere.

Ce systeme d'irrigation reflete des prouesses technologiques
en matiére d'ingénierie hydrologique et d'agriculture a une
échelle inégalée dans I'ancienne Arabie du Sud, qui a permis
la création de la plus grande oasis artificielle ancienne.

Ancienne digue de Marib
© Nomination Team of the Landmarks of the
Ancient Kingdom of Saba in Marib
Governorate
En bas du tableau, Fanny Gillequin a également représenté

des monuments de la ville de Saada.

Saada est une des plus anciennes cités médiévales du

Yémen.

Elle a été fondée par I'lmam Al-Hadi Yaya au |Xe siecle et

devient le berceau du "zaydisme", puissante école

spirituelle de la pensée musulmane du Yémen.

Elle se caractérise par son architecture de terre,

représentative de la région et son enceinte en terre de 3

e 000 m de long et 4 m de large, muni de 52 tours de guet

S =7, ‘ et de 16 portes.

Batiments en terre battue de Saada  Plusieurs projets de conservation sont en cours dans la ville
: la fin du pavage des rues, la restauration des portes, la

remise en état de la Mosquée de femmes, et des demeures avec leurs décors intérieurs.

-

A la droite de la composition la ville de Shibam est dessinée.
Entourée d'un mur d’enceinte, la ville date du XVle siécle.

Elle offre I'un des plus anciens exemples d'un urbanisme fondé
sur le principe de la construction en hauteur. Ses
impressionnantes structures en forme de tours lui ont valu son
surnom de « Manhattan du désert ».

Shibam

Au coeur de la composition figure Sana’a, la capitale du
Yémen.

Située a 2 200 m d'altitude, Sana’a est habitée depuis plus
de 2 50O ans.

Elle comprend 106 mosquées, 12 hammams et 6 500
maisons datant d’avant le Xle siecle.

La ville est remarquable pour ses maisons-tours aux
nombreux étages et les maisons de pisé anciennes. Ces
maisons sont ornées d'un décor de motifs géométriques
de briques cuites et de blanc de chaux que l'on retrouve
dans le dessin de Fanny Gillequin.

© UNESCO

A travers ce tableau, Fanny Gillequin nous présente les multiples richesses architecturales et
patrimoniales méconnues du Yémen pour nous alerter des dangers qui les menacent (guerres,
inondations, changements sociaux...).
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\Fanny Gillequin, LES BOUDDHAS DE BAMIYAN, 2020, rotring, peinture aquarelle et pétales de fleurs
séchées sur papier, cadre vintage, 67,5 x 51 cm

Les Bouddhas de Bamiyan étaient deux statues monumentales en haut-relief de bouddhas
debout, excavées dans la paroi d'une falaise située dans la vallée de Bamiyan au centre de
I'Afghanistan, a 230 kilometres au nord-ouest de Kaboul et a une altitude de 2 5oo m.

Les falaises de Bamiyan contiennent d'innombrables grottes formant un vaste ensemble de
monasteres, de chapelles et de sanctuaires bouddhistes datant du llle au Ve siécle. Dans
plusieurs de ces grottes et niches, souvent reliées par des galeries, on trouve des vestiges de
peintures murales et de Bouddha assis.

Les deux statues de Bouddhas géantes (55 et 38 m) ont été détruites en mars 2001 par les
talibans qui refusent I'idée de la représentation visuelle d'une icone.

Par son dessin, Fanny Gillequin veut nous inviter a nous questionner sur la mémoire et I'oubli.
Comment la destruction du patrimoine peut devenir un outil pour effacer les traces d'autres
religions, ici le bouddhisme, et effacer les traces de minorités pour tendre vers I'homogénéité de
la population.

Par ses ceuvres, Fanny Gillequin souhaite les garder en mémoire, les sauver de I'oubli et préserver
la mémoire des peuples.

Sl |

Le plus grand Bouddha de Bamiyan avant

Vue générale de la vallée de Bamiyan : i
© UNESCO (1963) et aprés la destruction (2011)



Dans ce médaillon, Fanny Gillequin
propose sa vision de la mythique tour de
Babel.

L'histoire de la tour de Babel est issue d'un
épisode biblique : peu apres le Déluge, alors
qu'ils parlent tous la méme langue, les
hommes atteignent une plaine dans le pays
de Shinar et s'y installent. La, ils
entreprennent de batir une ville et une tour
dont le sommet touche le ciel. Alors Dieu
brouille leur langue afin qu'ils ne se
comprennent plus, et les disperse sur toute
la surface de la Terre. La construction
cesse.

Plusieurs éléments du récit biblique sont
tirés de I'histoire de la Mésopotamie.

La tour biblique aurait été inspirée par
I'Etemenanki, une ziggurat' de sept étages
dédiée au dieu Mardouk construite a
Babylone par Nabuchodonosor Il (au Vlle-
Vle siecle av. J.-C.) et désignée comme « le
temple de la fondation du Ciel et de la
Terre ».

Fanny Gillequin, BA'BEL, rotring‘,‘ aquarelle,'crayon s'u‘r

e papier mi- teintes
La tour était pergue comme le moyen de

relier le ciel, le monde divin, symbolisé par le temple sommital, avec la terre et le monde
souterrain dans lequel est ancrée la base de la ziggurat*.

La ville de Babylone était plurilingue au moment de la construction de la tour, on y parlait
I'akkadien, écrit en cunéiforme, mais aussi I'araméen écrit en alphabet sur parchemin.

La ville elle-mé&me abritait des populations tres diverses.

Cette tour mythique a inspiré de nombreux
artistes. On peut notamment citer parmi les
plus célebres la peinture de Pieter Brueghel
oU la tour prend une forme circulaire et méle
des éléments architecturaux de la Rome
antique et médiévaux.

Pieter Brﬁghel I'Ance, La Grande Tour de Babel,
vers 1563, huile sur panneau de bois, Kunsthistorisches
Museum, Vienne (Autriche)

' Edifice religieux mésopotamien a degrés constitué d'un empilement de plusieurs terrasses hautes
supportant un temple construit a son sommet.



Les sculptures

Dans ses sculptures, Fanny Gillequin cherche a mettre en avant la sauvegarde du patrimoine et
évoque plus particulierement le patrimoine mondial en péril. Un patrimoine rendu fragile a cause
de I'action de I'humain (conflits armés, réchauffement climatique, abandon...).

Fanny Gillequin, Arc de Tibére, 2023, marbre,
sable fin clair, verre roulé, 5 x 4,8 cm

Cette sculpture représente I'arc de Tibére, un monument du site antique de Leptis Magna, site
archéologique de Cyrene a l'est de la Libye.

La cité de Leptis Magna était une des villes importantes de la république de Carthage avant
qu'elle ne passe, a l'issue de la troisieme guerre punique, sous l'autorité de la République
romaine. Elle a probablement été fondée par les Phéniciens, mais les premiéres traces
d'occupation sont datées du VII® siecle av. J.-C. Embellie et agrandie par Septime Sévere, enfant
du pays devenu empereur, Leptis Magna était I'une des plus belles villes de I'Empire romain.

Ici, cette arche taillée dans le marbre, est présentée sur une plaque de verre suspendue par des
fils décorés de fleurs. Elle représente une infime partie de la Cyrénaique antique (région
libyenne).

Le site est menacé par I'impact de I'humain (conflits armés), par le réchauffement climatique ou
encore le temps qui passe. Récemment, de graves inondations ont provoqué la fragilité des sols
et donc du site tout entier. Ces patrimoines fragiles sont a préserver.

A travers ses sculptures, Fanny Gillequin parle de I'impact de I'humain sur son environnement
mais nous fait aussi prendre conscience des richesses culturelles des peuples anciens que nous
avons encore la chance de pouvoir observer et de saisir I'importance d'en garder une trace.



Avec cette sculpture, Fanny Gillequin attire
notre attention sur le minaret de Djam.

Haut de 65m, le minaret de Djam est une
construction élancée datant du XlI¢ siecle.

Recouvert d'une décoration complexe en
briques et portant une inscription de tuiles
bleues au sommet, le minaret est
remarquable par la qualité de son
architecture et de ses motifs décoratifs, qui
représentent l'apogée d'une tradition
artistique propre a la région. C'est un des plus
beaux exemples d'un style architectural qui,
de I'Asie centrale 3 I'Inde, illustre la maftrise
et l'originalité des architectes de cette
période.

L'impact de la tour est renforcé par son
environnement spectaculaire : a une altitude
de | 900 m au-dessus du niveau de la mer et
éloigné de toute ville importante, le Minaret
de Djam se dresse dans une vallée escarpée
au point de confluence de la riviere Hari-rud
et de la riviere Djam.

Fanny Gillequin, Le minaret de Djam,
Afghanistan, 2023, brique, cipolin @ Hummite,
turquoise et améthyste, quartz, nacre, 1,8 x 9,5 cm

Erigé en 1194, le minaret de Djam est I'un des
quelques monuments les mieux préservés qui témoigne de la créativité artistique et de la maftrise
exceptionnelles du génie structurel de ['époque. Cette construction est éminemment
représentative de l'architecture et de I'ornementation de la période islamique en Asie centrale.

Aux alentours, de nombreux vestiges attestent de la présence d'une occupation humaine qui
pourrait correspondre a la ville de Firouz Kouh, capitale des sultans ghorides et berceau de la
dynastie du méme nom qui depuis le centre de I’Afghanistan constitua un vaste empire
s'étendant d'lran jusqu’en Inde du Nord et englobant une grande partie de I'Asie centrale.

Le minaret de Djam est menacé par les crues du Hari roud ainsi
que par l'impact des précipitations et du vent qui a affecté
principalement le décor architectural et ce dans un contexte oU
le déreglement climatique contribue a accentuer tous les
facteurs d'érosion.

Classé en 2003 sur la liste du patrimoine mondial de I'humanité
il fait I'objet d'une surveillance aussi attentive que le permettent

les conditions d'acceés a ce site et en particulier le contexte
sécuritaire.

Des propositions en faveur de la protection du Minaret et de ses
environs font actuellement I'objet d'une discussion scientifique.
Il s'agirait de surveiller |'érosion des berges qui jouxtent le
Minaret, surveiller toute évolution dans le degré d'inclinaison du
monument, ainsi que toute autre dégradation générale. L'idée
est d'atténuer les préjudices observés en appliquant les
programmes de stabilisation.

Minaret de Djam



Fanny Gillequin, VALLEE DE BAMIYAN,
AFGHANISTAN, 2023, géode de calcite,
morceau de quartz, coquillage, 8,5 x 5,5 x 6 cm

Le site de la vallée de Bamiyan a été inscrit sur la liste du patrimoine

mondial en péril en 2003.

Fanny Gillequin considéere que les joyaux de cette vallée sont a
préserver et souhaite, a travers cette sculpture, mettre en avant ce
patrimoine, lui rendre hommage et espére sa sauvegarde.

En écho a son dessin LES BOUDDHAS DE BAMIYAN,
Fanny Gillequin présente ici en sculpture la niche
d’un des Bouddhas de la vallée de Bamiyan en
Afghanistan.

Prise entre les hautes montagnes de I'Hindu Kush,
sur le plateau central d'Afghanistan, la vallée de
Bamiyan s'ouvre en un large bassin bordé au nord
par un long défilé de hautes falaises rocheuses.

Les falaises de la vallée de Bamiyan contiennent
d'innombrables grottes formant un vaste ensemble
de monasteres, de chapelles et de sanctuaires
bouddhistes datant du llle au Ve siecle.

Cette sculpture a été réalisée a partir d’une pierre
que l'artiste a trouvé durant I'été 2022 dans le Gave
de Pau.

Fanny Gillequin I'a ouverte et la géode de calcite lui
est apparue.

La vallée de Bamyan est un exemple exceptionnel de
paysage culturel illustrant une période significative
du bouddhisme.

Paysage culturel et vestiges
archéologiques de la vallée de
Bamiyan
© UNESCO



La protection du patrimoine en péril, une mission de 'UNESCO
Qu'est-ce que 'UNESCO?

L'UNESCO est I'Organisation des Nations Unies pour I'éducation, la science et la culture.

Des 1942, en temps de guerre, les gouvernements des pays européens, qui affrontaient
I'Allemagne nazie et ses alliés, se réunirent au Royaume-Uni pour la Conférence des ministres
alliés de I'éducation (CAME).

Ces pays cherchaient des moyens pour reconstruire leurs systéemes éducatifs une fois la paix
rétablie. Tres rapidement, le projet a pris de I'ampleur, puis une dimension universelle.

Sur proposition de la CAME, une Conférence des Nations Unies pour la création d'une
organisation éducative et culturelle (ECO/CONF) a été convoquée a Londres du ler au 16
novembre 1945.

Des que la guerre a pris fin, la conférence s'est ouverte. Elle a réuni les représentants de 44 pays.
lIs ont décidé de créer une organisation qui incarne la culture de la paix. A leurs yeux, la nouvelle
organisation devait enraciner la « solidarité intellectuelle et morale de I'humanité » et, ce faisant,
prévenir le déclenchement d'une autre guerre mondiale.

Dans cet esprit, I'UNESCO développe des outils éducatifs pour aider chaque individu a vivre en
tant que citoyen du monde. L'UNESCO travaille pour que chaque enfant et chaque adulte ait
acces a une éducation de qualité. L'UNESCO renforce les liens entre les Nations en promouvant
le patrimoine culturel et I'égalité de toutes les cultures, favorise les programmes et les politiques
scientifiques qui sont des plateformes de développement et de coopération. L'UNESCO défend
également la liberté d'expression, un droit fondamental et une condition essentielle pour la
démocratie et le développement.

Ainsi, 'UNESCO encourage l'identification, la protection et la préservation du patrimoine
culturel et naturel a travers le monde, considéré comme ayant une valeur exceptionnelle pour
I'numanité. Cela fait I'objet d'un traité international intitulé Convention concernant la protection
du patrimoine mondial, culturel et naturel, adopté par 'UNESCO en 1972.

Le patrimoine est I'héritage du passé dont nous profitons aujourd’hui et que nous transmettons
aux générations a venir.

Ce qui rend exceptionnel le concept de patrimoine mondial tel que défini par 'UNESCO est son
application universelle. Les sites du patrimoine mondial appartiennent a tous les peuples du
monde, sans tenir compte du territoire sur lequel ils sont situés.

Liste du patrimoine mondial : UNESCO Centre du patrimoine mondial - Liste du patrimoine
mondial

Le patrimoine mondial en péril

La Liste du patrimoine mondial en péril de 'UNESCO est congue pour informer la communauté
internationale des conditions menagant les caractéristiques mémes qui ont permis I'inscription
d'un bien sur la Liste du patrimoine mondial et pour encourager des mesures correctives.


https://whc.unesco.org/fr/list/
https://whc.unesco.org/fr/list/

Les conflits armés et la guerre, les séismes et autres catastrophes naturelles, la pollution, le
braconnage, l'urbanisation sauvage et le développement incontrdlé du tourisme posent des
problémes majeurs aux sites du patrimoine mondial.

Ces sites en danger peuvent étre en situation de « péril prouvé », quand il s'agit de menaces
imminentes spécifiques et établies, ou en situation de « mise en péril », quand ils sont confrontés
a des menaces qui pourraient avoir des effets nuisibles sur leurs valeurs de patrimoine mondial.

L'inscription d'un site sur la Liste du patrimoine mondial en péril permet d'alerter la
communauté internationale dans I'espoir que celle-ci se mobilise pour sauver les sites concernés.

Actuellement, 56 biens sont inscrits sur la liste du patrimoine mondial en péril.

Liste du patrimoine mondial en péril : UNESCO World Heritage Centre - List of World Heritage in
Danger
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https://whc.unesco.org/fr/peril/
https://whc.unesco.org/fr/peril/

Propositions d'ateliers
Pour les cycles 2, 3

Theme : L'architecture orientale
Production: Individuelle
Technique: Dessin

Matériel : Crayon a papier, aquarelle, feutre pointe fine

* &l

I- Comparer l'architecture européenne et celle de type oriental en s'appuyant sur les
dessins de Fanny Gillequin.
Découvrir I'architecture d'une citadelle, d'une mosquée, d'un minaret, d'un souk, d'un
hammam...

Durée : I h30

2- Atelier dessin : Imaginer une ville orientale.
S'inspirer des créations de Fanny Gillequin.
Choisir comme l'artiste un style miniature et coloré.
Utiliser crayon a papier et aquarelle pour la couleur, puis repasser les dessins au feutre
pointe fine.
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Pour les cycles 3, 4

Theme : Le patrimoine marmandais

Production: Individuelle

Technique: Dessin

Matériel : Crayon a papier, aquarelle, feutre pointe fine

Durée :

I h30

A A

Observer I'évolution de la place Clémenceau a Marmande, a partir de trois
photographies : une du début du XX® siecle et deux plus récentes de 2022 et 2023.
(voir page suivante)

Actuellement les travaux de transformation de la place ont commencé : les bulldozers,
marteaux piqueurs, pelleteuses sont passés par la. A quoi va ressembler la future place
Clemenceau?

Atelier de dessin : imaginer la place du centre-ville de Marmande de demain.

S'inspirer des créations de Fanny Gillequin.

Choisir comme I'artiste un style miniature et coloré. Utiliser crayon a papier et aquarelle
pour la couleur, puis repasser les
dessins au feutre pointe fine.
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MARMANDE (L.-et-G.). - Place d’Armes 6

= % T o IR =T -

Place Clémenceau au début du XXe siecle, alors baptisé Place d’Armes

Sy

A

Place Clémenceau en 2023 durant les travaux de réaménagement
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Informations pratiques

Réserver votre visite

Le musée accueille les groupes en visite libre le mercredi, jeudi, vendredi de 14 h a 18 h et le
samedideiohai2hetdeighai8h.

Renseignement et réservation

Tél: 055364 4204

Mail : musee@mairie-marmande.fr

Venir au musée

Acces :
I5 rue Abel Boyé

47200 Marmande

Suivez nous sur :

Le musée Marzelles - Ville de Marmande (mairie-marmande.fr)

O 0

@museemarzelles
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